
1 
 

Карл Шальк 

ЛЮТЕР О МУЗЫКЕ:  

ПАРАДИГМЫ ХВАЛЫ 
 

Перевод с английского: Дарья Шкурлятьева 

 

Перевод выполнен по изданию: Schalk, Carl. Luther on music: paradigms of praise. — 

Concordia Publishing House, 1988. 56 p.  

Карл Шальк (1929–2021) — лютеранский композитор, музыковед, редактор журнала 

Church Music, член музыкального комитета издательства Concordia Publishing House. 

Комментарии в квадратных скобках принадлежат переводчику.    

 

Музыка в ранний период жизни Лютера 

 

Изучая историю развития богослужения и церковной музыки 

Лютеранской Церкви в XVI столетии, невозможно пройти мимо фигуры 

Мартина Лютера, который сыграл в этом процессе ключевую роль. Он был 

важной персоной не только как идейный вдохновитель нового 

теологического движения. Он был также средоточием нового музыкального 

движения, которое оказало столь глубокое воздействие на церковь, которая 

позднее будет носить его имя. 

Пол Генри Ланг [музыковед и музыкальный критик, возглавлявший в 

1955–1958 гг. Международное музыковедческое общество] в середине XX 

века отметил, что, вне зависимости от того, кем ещё был Лютер, в музыке он 

вряд ли был дилетантом.  

«В центре нового музыкального движения, сопровождавшего Реформацию, стоит 

грандиозная фигура Мартина Лютера. Он занимает эту позицию не просто как глава 

Протестантского движения, также было бы крайне несправедливо считать его просто  

неким восторженным добродушным дилетантом. В конечном итоге, судьба немецкой 

протестантской музыки зависела от этого человека, который, будучи студентом в 

Эйзенахе, распевал весёлые студенческие песенки, а затем, служа священником, 



2 
 

познакомился с градуалом, полифоническими мессами и мотетами, — то есть в ушах у 

него постоянно звучала музыка»1.  

 

Лютер действительно жил «с музыкой в ушах» — будь то периоды 

наивысшей радости или глубочайшей скорби, возвышенного счастья или 

горького отчаяния. Этот аспект его жизненного опыта неизбежно должен 

был весьма значительным образом повлиять на будущее музыки — 

определить ту роль, которую она будет играть в жизни и богослужении 

лютеран XVI столетия.  

Мартин Лютер (1483–1546), величайший из реформаторов XVI века, со 

своими утверждениями о том, что музыка — превосходнейший дар Божий, 

который должен использоваться для прославления Бога и возвещения Его 

Слова, стоит особняком среди реформаторов тех дней. Из всех 

протестантских реформаторов того времени один Лютер без колебаний 

соглашался с тем, что музыка может использоваться для насыщения 

христианской жизни и церковного поклонения.    

  «Я хотел бы от всей души восхвалить и поручить благоволенью всех людей сей 

божественный и превосходнейший дар — музыку, однако множество и величие его 

достоинств и высоких качеств настолько переполняет меня, что… даже если собрать 

воедино все мои хвалебные слова, я всё равно останусь хвалителем пресным и убогим. 

<…> Если хочешь ободрить печалящихся или устрашить веселящихся, воодушевить 

отчаявшихся, смирить возгордившихся, успокоить влюблённых, примирить 

ненавидящих… можно ли найти что-то более действенное, чем музыка?»2 

 

В противоположность Кальвину, который лишь неохотно допускал 

музыку, и Цвингли, который вообще исключил её из публичного 

богослужения, Лютер отводил музыке самое высокое — после богословия — 

место.  

                                                           
1 Paul Henry Lang, Music in Western Civilization (New York: W. W. Norton & Co., Inc., 1941), 

p. 207.  
2 Мартин Лютер. Предисловие к «Symphoniae iucundae» Георга Рау (1538). Цитируется в 

переводе Алексея Зубцова. Перевод выполнен по латинскому оригиналу.  
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«Мы можем сказать здесь только одно, подтверждаемое опытом: музыка — первое 

после Слова Божьего, что заслуживает прославления»3.    

 

Взгляды Лютера оказали сильное влияние на всех, кому довелось 

общаться с ним. Глубоко ценивший историческую литургию Западной 

христианской церкви и крепко укоренённый в этой традиции, Лютер 

интуитивно, через свой личный опыт, пришёл к пониманию того, что музыка 

обладает исключительной силой, воздействует на сердца и мысли людей.  

Придерживаясь такой точки зрения, он поощрял людей изучать и петь 

сочинения самых совершенных в то время музыкальных форм, — 

григорианские песнопения, полифонию, — наравне с более простыми 

приходскими гимнами. В рамках латинской ренессансной традиции, к 

которой Лютер приобщился во время монастырской жизни и будучи 

священником, в церкви развивалось утончённое музыкальное искусство, 

которое лишь в малой степени предполагало (если вообще предполагало) 

участие обычных людей. Приверженцы кальвинистской традиции 

Реформации вслед за Кальвином, женевским реформатором, исключили 

какие-либо виды музыкального искусства из публичного богослужения, 

разрешив только простую общинную псалмодию. В противоположность 

обеим этим традициям и практикам, Лютер и традиция лютеранской 

Реформации активно содействовали тому, чтобы в христианской жизни и во 

время богослужения на равных взаимодействовали музыкальное искусство 

самого изысканного толка и простое приходское пение. Результатом стал 

расцвет традиции церковной музыки неимоверного богатства и неимоверной 

глубины.  

Подобная уникальная точка зрения, которая затем постоянно так или 

иначе находила отражение в трудах Лютера, сформировалась, несомненно, 

— по крайней мере, отчасти, — благодаря тем музыкальным впечатлениям, 

которые он получил сначала дома, затем будучи мальчиком-школьником, а 

                                                           
3 Там же. 
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позднее — живя в монастыре и служа священником. Этот опыт, обретённый 

Лютером в годы становления, опыт, к которому он зачастую обращался в 

дальнейшем, сыграл решающую роль в формировании той позиции, которой 

он придерживался до конца своих дней, пытаясь соотнести значение музыки 

в жизни и богослужебной практике церкви со своим новым пониманием 

Евангелия. Рассказу о том, какую роль музыка играла в жизни Лютера в 

ранние годы, посвящена первая глава книги. 

    Суть второй главы — в том, чтобы показать смещение интереса 

Лютера от музыки как умозрительной науки (musica speculativa) к музыке как 

исполнительскому искусству практического характера (musica practica). 

Такой отход от традиционных для позднего Средневековья взглядов был 

наиболее существенным и решающим — хотя и мало кем замеченным — 

шагом. Сосредоточившись на тесной связи музыки и Слова, Лютер 

сформулировал абсолютно новые идеи, касающиеся понимания роли музыки 

в христианской жизни. Освободившись от разного рода предрассудков, 

ограничивавших и запрещавших использование музыки во славу Божию, он 

дал возможность музыке действовать в качестве viva vox evangelii, то есть 

«живого голоса Евангелия». 

Однако гораздо большее значение имеет тот факт, что вместе с 

формированием отношения Лютера к музыке развивались его теологические 

воззрения, что нашло отражение в нескольких парадигмах — мыслительных 

темах или моделях, постоянно возникающих в его сочинениях. Поскольку 

Лютер нигде систематически не изложил своих взглядов относительно роли 

музыки в жизни и богослужебной практике церкви, нам приходится 

извлекать его идеи и мысли о музыке из комментариев, оброненных в 

предисловиях к сборникам гимнов, литургических и экзегетических 

сочинениях, из сказанных им в неформальной обстановке фраз, записанных 

учениками и соработниками, а также из разного рода замечаний, 

разбросанных по страницам его трудов. В третьей главе мы попытались 

собрать воедино разрозненные высказывания Лютера о музыке, выделив 
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несколько повторяющихся тем или мыслительных моделей. В четвёртой 

главе представлены некоторые мои личные размышления о том, каково 

значение музыкальных воззрений Лютера для церкви в наши дни.  

Музыка, которая развивалась в рамках лютеранской традиции, 

особенно в период от Лютера до Баха, — «это красноречивое свидетельство 

того, что церковные музыканты и другие люди обнаружили, что воззрения 

Лютера создают здоровую и благотворную атмосферу, позволяющую 

трудиться, петь и сочинять музыку во славу Божию» 4 . Это наследие — 

драгоценный дар для церковных музыкантов всего мира, драгоценное 

достояние всей Христианской Церкви.    

 

 

Дома и в школе г. Мансфельда 

 

Лютер родился в Германии, в Айслебене, 10 ноября 1483 года. Он 

вырос в бедной, но глубоко религиозной семье, что было характерно для 

крестьянства того времени — крестьяне были «суровыми, порой грубыми, 

доверчивыми и набожными»5. Дома мальчика очень ценили, а сам он был 

особенно предан своему отцу, Гансу, который молился возле кроватки сына. 

Мать Лютера, Маргарита, тоже много времени уделяла молитве. Небольшая 

песенка, которую, по воспоминаниям Мартина, она пела, — единственное 

имеющееся у нас свидетельство того, что музыка звучала в доме Лютера, 

когда тот был ещё совсем ребёнком. Какой бы ни была мелодия, Лютер с 

любовью вспоминал коротенькую песенку своей матери: 

Коль мы людям не милы, 

Тут дело в нас, не люди злы6.  

 
                                                           
4 Carl Halter and Carl Schalk, eds., A Handbook of Church Music (St. Louis: Concordia 

Publishing House, 1978), p. 16. 
5 Roland Bainton, Here I Stand: A Life of Martin Luther (New York and Nashville: Abingdon-

Cokesbury Press, 1950), p. 26. 
6 Там же, p. 24. 
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 Сведения о домашних музыкальных впечатлениях Лютера, которые он 

испытал в раннем детстве, весьма скудны, однако о музыке, звучавшей в тех 

школах, которые он посещал, мы имеем гораздо более полное представление. 

В процессе школьного знакомства Лютера с музыкой (знакомство это 

осуществлялось как в церкви, так и за её пределами) начинает формироваться 

его жизненная позиция. Школьный опыт заложил основы, которые во 

многом задали то направление, в котором музыка будет развиваться в 

церквях лютеранской Реформации.   

 Лютеру едва исполнилось шесть месяцев, когда летом 1484 года семья 

переехала в Мансфельд — город в самом сердце горнодобывающего и 

сельскохозяйственного региона недалеко от гор Гарц. Регион отличался 

«холмами, лугами, рощами и долинами, что в целом создавало живописную 

картину сельской жизни»7. Здесь Лютер, сын разбогатевшего тюрингского 

работника рудника, приступил к официальной учёбе.  

 На вопрос о том, когда же именно маленький Мартин начал учиться в 

латинской школе Мансфельда, нельзя ответить однозначно. Как правило, это 

происходило в возрасте семи лет, но Лютер мог поступить в школу и 

раньше 8 . Собственно говоря, в Мансфельдской школе у мальчика была 

возможность выучиться «только четырём вещам: чтению, письму, пению и 

латыни»9. Лютер наиболее охотно изучал латынь и пение. Пению — после 

латыни — уделялось столько внимания, поскольку, «по традиции, ученики в 

качестве певчих принимали участие во всех церковных службах»10. Кроме 

того, школьные службы 

 «…требовали ежедневных религиозных упражнений; у мальчиков-хористов была 

очень важная роль во время процессий и религиозных праздников, которые были своего 

рода пристрастием позднего Средневековья и открывали многочисленные возможности 

                                                           
7 E. G. Schwiebert, Luther and His Times (St. Louis: Concordia Publishing House, 1950), p. 106. 
8 Швиберт предположил, что Лютер, возможно, поступил в школу в день Св. Георгия,  

12 марта 1488 года, в совсем раннем возрасте, когда ему было примерно четыре с 

половиной года. См. Schwiebert, p. 111.    
9 Heinrich Boehmer, The Road to Reformation, trans. John Doberstein and Theodore Tappert 

(Philadelphia: Muhlenberg Press, 1946), p. 6. 
10 Там же, p. 8. 
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для музыкантов. Человек с душой столь пылкой, как у маленького Лютера, вряд ли просто 

осваивал музыкальные техники, которые были необходимые для участия в ритуалах и 

могли пригодиться в будущем. Он запечатлел в сердце многочисленные фразы и образы, 

которые в дальнейшем легко будут приходить на память, — из псалмов и гимнов, 

версикулов и респонсориев, исполняемых во время торжественных литаний и 

позднесредневековых богослужений»11. 

 

Мансфельдская школа, Ratsschule [школа при городском совете], или 

городская школа возле церкви Св. Георгия в центре города, была так 

называемой Trivialschule [начальной школой], где преподавали 

средневековый trivium — грамматику, логику и риторику12. В соответствии 

со сложившейся практикой, школьников делили на три группы. Ученики 

младшей группы, начинающие или Tabulisten [название связано с тем, что 

они обучались по записям на доске, по-латыни «доска» — tabula], помимо 

азов латыни упражнялись во время уроков в чтении Benedicite (молитвы 

перед едой) и Gratias (благодарственной молитвы после еды). Они изучали 

Исповедание грехов, Символ веры, молитву «Отче наш», Десять Заповедей и 

Ave Maria. Ученики средней группы, Donatisten [название связано с тем, что 

они обучались по пособию Элия Доната], изучали латынь более системно, 

задания зачастую включали фрагменты из Псалтири или других разделов 

латинской Библии (Вульгаты). Примерно к концу шестого класса учащиеся 

основательно знакомились с большинством разделов католического 

богослужения. Ученики старшего отделения, Alexandristen [название связано 

с тем, что они обучались по пособию Александра из Вильдьё], также могли 

служить в качестве хористов и часто помогали во время воскресной службы. 

Для того, чтобы они могли участвовать в службе осмысленно, с ними 

разучивали гимны, версикулы, респонсории и псалмы, также разъясняли им 

значение читаемых на службе фрагментов из Посланий и Евангелий. При 

                                                           
11 Robert Herndon Fife, Young Luther (New York: The Macmillan Company, 1928), p. 37. 
12 Последующее описание представляет собой конспект, более полное изложение см. 

здесь: Schwiebert, pp. 110–17. 
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подготовке продвинутых учеников к участию в церковной службе обычно 

использовались католические литургические книги для мессы и оффиция13.   

 Музыка действительно была важной составляющей школьного 

обучения. Ученики изучали католическую литургию, одновременно участвуя 

в красочных процессиях, готовились ко всем регулярным и особым службам, 

которые совершались в течение церковного года. Кроме того, они осваивали 

азы музыкальной теории, изучая псалмовые тоны и попутно — основные 

средства музыкальной выразительности. В некоторых школах также 

практиковались в контрапункте и пении на несколько голосов. Вполне 

естественно, что большинство музыкальных занятий носило религиозный 

характер, их проводил кантор, который знал латинскую литургию и был 

сведущ в музыке.  

Утро в школе начиналось с молитвы и пения — как правило, пели Veni, 

Sancte Spiritus [латинскую секвенцию «Приди, Дух Святой»] или Veni Creator 

[латинский гимн «Приди, Творец»]. В течение дня занятия иногда на 

несколько минут прерывали для того, чтобы прочитать молитву или что-либо 

спеть. В качестве материалов для заучивания наизусть выбирались по 

большей части гимны, молитвы и версикулы, часто звучащие на 

католическом богослужении. Как подбор материалов, так и школьная 

методика были ориентированы на то, чтобы воспитать добрых католиков14.  

Начальное систематическое образование и религиозное обучение 

позволили Лютеру освоить под руководством сведущих в католической 

литургике преподавателей азы пения и дали ему необходимую подготовку 

для участия в богослужении. По словам Бёмера, в Мансфельде музыкальный 

                                                           
13 Там же, p. 119. 
14 Там же, pp. 110–17. Занятия явно произвело впечатление на юного Мартина, поскольку 

спустя несколько лет в своих «Наставлениях визитаторам приходских пасторов в 

Курфюршестве Саксония» (1528) он рекомендовал использовать в современных ему 

школах именно такую форму музыкального обучения. См. LW [Luther’s Works, 

Американское издание собрания сочинений Лютера] 40:314–20.     
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талант Лютера «в результате обучения был пробуждён и великолепно 

развит»15.   

 

 

Магдебург, Эйзенах и Эрфурт 

 

 Где-то в районе Пасхи 1497 года юный Мартин, теперь уже 14-летний, 

был отправлен для продолжения учёбы в Магдебург. О непродолжительной 

учёбе Лютера в Магдебурге почти ничего неизвестно — мы не знаем даже, в 

какую конкретно школу он поступил. Тем не менее, Бейнтон отмечает: 

 «В каждом городе, где учился Лютер, было множество церквей и монастырей. 

Повсюду было одно и то же: башни, шпили, монашеские обители, священники, монахи 

различных орденов, собрания мощей, колокольный звон, продажа индульгенций, 

религиозные процессии, чудесные исцеления возле святынь»16.  

 

 Всего через год, в 1498 году, по не вполне понятным причинам 

родители Лютера решили отправить его в Эйзенах, где он завершит 

школьное обучение перед тем, как весной 1501 года поступить в Эрфуртский 

университет.  

 Учебная программа Georgenschule [школы при церкви Св. Георгия] в 

Эйзенахе была типичной для Trivialschule программой — продолжением 

того, чему Лютер начал обучаться в Мансфельде и Магдебурге. Он учился 

теперь в старших классах и был под большим впечатлением от учёбы17.      

 В Эйзенахе Лютер присоединился к одному из школьных хоров, 

Kurrende, — обычно такой хор состоял из мальчиков, которые пели под 

руководством префекта. Они ходили от дома к дому, пели и просили 

милостыню, а также за небольшое вознаграждение пели на свадьбах и 

похоронах богатых бюргеров. Такого рода практика была своего рода 

                                                           
15 Boehmer, p. 9. 
16 Bainton, p. 27. 
17 Schwiebert, pp. 124–28. 
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«школой финансовой самостоятельности», к ней приобщались, «не считая 

это чем-то зазорным, даже дети весьма почтенных и состоятельных людей, 

если они учились вдали от дома»18. Лютер позднее вспоминал об этом опыте 

в своей «Проповеди о том, что детей необходимо отдавать в школу» (1530 г.)      

 «Итак, не смотри свысока на своих собратьев, когда они подходят к твоим дверям, 

говоря: «Подайте хлеба из любви к Богу!» и поют ради кусочка хлеба. Ты слушаешь, — 

как говорится в этом псалме [Пс. 67], — пение величайших князей и владык. Я тоже 

когда-то был таким просителем крох и ходил в поисках милостыни от двери к двери, 

особенно в своём драгоценном Эйзенахе»19.  

 

Хотя история о встрече Лютера с фрау Котта была очень приукрашена и 

романтизирована, возможно, и в самом деле, как сообщает Матезиус, она 

взяла Лютера к себе в дом, потому что ей нравились «его пение и 

благочестивые молитвы в церкви»20.    

 В Эйзенахе, по словам Меланхтона, Лютер «завершил занятия латынью 

и, поскольку обладал проницательным умом и был щедро одарён 

способностями к выражению своих чувств, вскоре превзошёл товарищей в 

ораторском мастерстве, языках и стихосложении»21. В Эйзенахе Лютер также 

был под сильным впечатлением от Йоханнеса Брауна, викария церкви 

Св. Марии, «чья любовь к поэзии и музыке свидетельствовала о более 

широких культурных интересах, чем у тех, с кем Лютеру доводилось 

общаться ранее» 22 . После трёх лет, проведённых в «своём драгоценном 

Эйзенахе», Лютер отправился в Эрфуртский университет. 

 Весной 1501 года Мартин Лютер, которому было тогда неполных 18 

лет, поступил в университет Эрфурта на факультет свободных искусств. 

Будучи выпускником хорошей Trivialschule, он рассчитывал окончить этот 

факультет за 18 месяцев. Лютер освоил все положенные курсы, уделяя 
                                                           
18 Boehmer, p. 17. 
19 LW 46:250. 
20 Цитируется по Schwiebert, p. 127. 
21 Там же, p. 125. 
22 Harold J. Grimm, The Reformation Era 1500–1650 (2d ed.; New York: Macmillan Publishing 

Co., Inc., 1973), p. 77.  
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особое внимание трудам Аристотеля по натурфилософии, метафизике, этике, 

а также наукам древнего квадривиума (quadrivium). Он изучал геометрию по 

трактатам Евклида, арифметику, музыку по трактатам Иоанна де Муриса и 

Тинкториса 23 , астрономию. Судя по всему, Лютер по-прежнему 

интересовался музыкой и музыкальной деятельностью. Вспоминая спустя 

несколько лет о своём общении с Лютером в Эрфурте, Крот Рубеан пишет: 

«В нашем тогдашнем студенческом кругу ты был известен как музыкант и 

начитанный философ»24.       

 Студенческая жизнь Лютера в Эрфурте была, вне всякого сомнения, 

очень похожа на жизнь студентов теологических семинарий. Например, в 

каждом дормитории были определённые предписания касательно того, какие 

молитвы и сколько раз нужно произносить каждый день25. В Эрфурте Лютер 

получил как степень бакалавра, так и степень магистра, а затем, следуя воле 

отца, начал изучать право. 16 июля 1505 года он пригласил нескольких 

друзей, в том числе «достопочтенных матрон и девиц», на прощальный 

ужин. «Вечер провели с музыкой и весельем»26. На следующий день Лютер 

внезапно поступил в Августинский монастырь Эрфурта.    

 

«Чёрный монастырь» 

 

 Какой бы ни была совокупность причин, заставивших Лютера искать 

пристанища в монастырских стенах, непосредственной причиной стало то, 

что он испугался молнии, ударившей совсем рядом, когда он шёл по дороге 

возле Эрфурта. Испуг был столь велик, что Лютер в ужасе закричал: 

                                                           
23 См. Boehmer, p. 24, и Friedrich Blume, Protestant Church Music: A History (New York: 

W. W. Norton & Co., Inc. 1974), p. 6.  
24 Julius Köstlin, The Theology of Luther, trans. Charles E. Hay (Philadelphia: Lutheran 

Publication Society, 1897), 1:39.  
25 «От обитателей Porta Coeli (общежития студенческого братства в Эрфурте, которое, 

вероятно, не сильно отличалось от общежития братства Св. Георгия, где жил Лютер) 

требовалось каждые пятнадцать дней прочитывать всю Псалтирь» (Fife, pp. 55–56).  
26 Preserved Smith, The Life and Letters of Martin Luther (Boston and New York: Houghton 

Mifflin Co., 1911), p. 5. 
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«Помоги, святая Анна, я стану монахом!» 17 июля 1505 года он подал 

прошение о принятии его в «Чёрный монастырь» Эрфурта — конгрегацию 

отшельников Св. Августина [монастырь называли «чёрным» по цвету одежд 

монахов-августинцев].  

 Дни послушника «Чёрного монастыря» были заполнены религиозными 

упражнениями. Монашеская жизнь «требовала участия в многочисленных 

молитвах, которые начинались ранним утром и совершались через равные 

промежутки времени вплоть до ночной вигилии» 27 . Роланд Бейнтон так 

описывает типичный день: 

 «Молитвы совершались ежедневно семь раз в день. После восьмичасового сна 

монахов между первым и вторым утренним часом будил звон монастырского колокола. С 

первым ударом колокола братья поднимались, осеняли себя крестным знамением, 

облачались в белую тунику и скапулярий, без которых никогда не покидали своих келий. 

[Одеяния августинцев-эремитов чёрного цвета, однако внутри монастыря, а также в 

некоторых других ситуациях допускалось использование белых одеяний]. Со вторым 

ударом колокола каждый с благоговением отправлялся в церковь, окроплял себя святой 

водой, преклонял колени у большого алтаря и произносил молитву, обращённую к 

Спасителю мира. Затем все занимали свои места в хоре. Утреня продолжалась три 

четверти часа. Каждый из семи периодов дня завершался молитвой Salve Regina, которую 

читал нараспев кантор. <…> После молитв Ave Maria и Pater Noster братья, выстроившись 

парами, вереницей покидали церковь»28.   

 

 Братья из «Чёрного монастыря», «если только они не были заняты 

учёбой, преподаванием или каким-либо послушанием в соответствии с 

монастырским уставом… посвящали время исключительно пению, молитве и 

другим аскетическим упражнениям, способствующим достижению 

святости»29. Живя в монастыре, Лютер также «постигал при помощи регента 

особенности литургической практики конгрегации и осваивал августинский 

                                                           
27 Schwiebert, p. 147.  
28 Bainton, pp. 37–38.  
29 Boehmer, p. 38. 
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бревиарий»30. Таким образом, он в совершенстве знал все знаки регентского 

показа и сложные ритуалы различных служб, следовавших одна за другой от 

утрени до повечерия.      

 2 мая 1507 года, в воскресенье Cantate, спустя почти два года после 

поступления в монастырь, Лютер (как он вспоминал позднее) «спел свою 

первую мессу» 31 . Поскольку после рукоположения в священники Лютер 

изучал теологию, в те дни, когда ему нужно было посещать лекции, он «не 

мог участвовать от начала до конца во всех семи монастырских службах в 

монастырской церкви. Однако хор по-прежнему настолько привлекал его, 

что ему приходилось учиться весьма усердно, чтобы наверстать время»32. В 

письме к Йоханнесу Лангу [монаху-августинцу, который в дальнейшем стал 

приверженцем Реформации] Лютер замечает: «Мне с трудом удаётся 

выкроить время для того, чтобы совершить молитву часов и отслужить 

мессу»33. 

 Августинцы, в монастыре у которых в Эрфурте Лютер молился, читал 

нараспев Псалтирь и служил мессу, были известны своим искусством 

псалмопения, чем гордились. Как пишет Эрик Эриксон, вряд ли было 

простым совпадением, «что Мартин, для которого пение имело такую 

исключительную важность, выбрал монашеский орден, где работа над 

голосом сочеталась со строгим литургическим распорядком и духовной 

искренностью» 34 . Позднее, когда Лютер стал профессором, свои первые 

лекции он прочитал по Книге Псалмов — хотя, возможно, так произошло в 

силу особенностей учебного расписания. 

    Общение Лютера с музыкой дома, в школе, в монастыре и в качестве 

священника не было, безусловно, чем-то уникальным и характерным только 

для него. Другие его современники могли бы утверждать, что имеют 

                                                           
30 Там же. 
31 LW 54:234. 
32 Boehmer, p. 44. 
33 «К Йоханнесу Лангу» (Виттенберг, 26 октября 1516 г.), LW 48:28.   
34 Erik H. Erikson, Young Man Luther (New York: Norton, 1958), pp. 131–32. 
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подобное образование и подобный опыт. И всё же его восторженное 

отношение к музыке оставалось неизменным. В 1524 году, в последний год 

пребывания в ордене августинцев-эремитов, Лютер пишет: 

 «Если бы у меня были дети и я мог бы решать, как их воспитывать, я хотел бы, 

чтобы они изучали не только языки и историю, но также пение и музыку. <…> Древние 

греки обучали своих детей этим предметам; и они вырастали людьми с удивительными 

способностями, которые впоследствии могли найти себе применение во всех областях»35. 

 

 Благодаря взаимодействию Лютера с музыкой дома, в процессе 

школьного обучения и жизни в монастыре сформировались те предпосылки и 

тот контекст, которые повлияли на его личные взгляды, касающиеся 

церковной музыки. Но ещё более важно то, что из этого опыта, в сочетании с 

всё более глубоким познанием и пониманием Писания, произрастают те 

особые богословские озарения и мысли, которые способствовали 

формированию взглядов Лютера на роль музыки в жизни и поклонении 

народа Божьего. В Главе 3 мы рассмотрим некоторые из этих богословских 

акцентов — те парадигмы хвалы, которые имели, вероятно, для Лютера 

наибольшую важность.    

                                                           
35 «К советникам всех городов земли немецкой. О том, что им надлежит учреждать и 

поддерживать христианские школы» (1524). LW 45:369–70. 


